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RESUMEN.
Este working paper aborda el proceso de producción musical orientado a integrar instrumentos tradicionales colombianos dentro del subgénero electrónico Tech House, a partir de una experiencia experimental desarrollada en un home studio. El propósito central fue la creación de cuatro composiciones originales, empleando técnicas actuales de producción digital y combinando timbres característicos de las regiones Caribe y Pacífica con elementos propios del lenguaje electrónico.
La propuesta se organizó en tres etapas: preproducción (diseño conceptual, exploración de sonoridades y selección de instrumentos autóctonos), producción (registro de instrumentos, diseño sonoro digital e integración con recursos electrónicos) y postproducción (procesos de edición, mezcla y masterización). Aun con limitaciones técnicas y de infraestructura, los resultados obtenidos alcanzaron un nivel competitivo y adecuado para plataformas de difusión digital.
El análisis de los resultados se plantea en tres dimensiones:
Cultural: se resignifican instrumentos como la marimba de chonta, las gaitas y las percusiones afrocolombianas, favoreciendo su preservación en un marco contemporáneo.
Técnica: se demuestra la eficacia del home studio como espacio de producción viable y competitivo, apoyado en el uso estratégico de DAWs, plugins y procedimientos de mezcla digital.
Industrial: se identifica un valor distintivo en el mercado internacional del Tech House, gracias a la incorporación de un sello identitario colombiano que enriquece la diversidad cultural de la música electrónica global.
En conclusión, este estudio confirma que la democratización tecnológica posibilita que productores independientes desarrollen propuestas con alto valor artístico y cultural. Asimismo, muestra que la fusión entre géneros globales y tradiciones locales abre nuevas rutas creativas y genera oportunidades dentro de la industria musical contemporánea.
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ABSTRACT.
This working paper examines the process of music production aimed at integrating traditional Colombian instruments into the electronic subgenre Tech House, based on an experimental approach developed in a home studio. The central objective was the creation of four original compositions, employing contemporary digital production techniques and blending timbres characteristics of the Caribbean and Pacific regions with elements inherent to electronic music.
The project was organized into three stages: pre-production (conceptual design, exploration of sound textures, and selection of indigenous instruments), production (recording of instruments, digital sound design, and integration with electronic resources), and post-production (editing, mixing, and mastering). Despite technical and infrastructural limitations, the outcomes reached a competitive level suitable for digital distribution platforms.
The analysis of results is structured into three dimensions:
Cultural: instruments such as the marimba de chonta, gaitas, and Afro-Colombian percussion are re-signified, promoting their preservation within a contemporary framework.
Technical: the effectiveness of the home studio as a viable and competitive production environment is demonstrated, supported by the strategic use of DAWs, plugins, and digital mixing techniques.
Industrial: a distinctive value is identified in the international Tech House market, through the incorporation of a Colombian identity seal that enriches cultural diversity within global electronic music.
In conclusion, this study confirms that technological democratization enables independent producers to develop proposals of high artistic and cultural value. It also shows that the fusion of global genres with local traditions opens new creative pathways and generates opportunities within the contemporary music industry.
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INTRODUCCIÓN. 
La música electrónica se ha consolidado en el siglo XXI como uno de los movimientos culturales y artísticos de mayor alcance global. Su capacidad de transformación, hibridación y circulación digital la ha convertido en un fenómeno que trasciende las fronteras geográficas y los contextos socioculturales. Dentro de este panorama, el Tech House ha emergido como un estilo particular, al conjugar la fuerza rítmica del techno con la profundidad armónica del house, logrando un equilibrio sonoro que le ha permitido posicionarse con fuerza en clubes, festivales y escenas urbanas de toda Latinoamérica.
En Colombia, el desarrollo de la escena electrónica en las últimas dos décadas ha sido notorio, tanto por la consolidación de espacios de difusión como por la proyección internacional de DJs y productores locales. No obstante, la mayoría de estas producciones siguen patrones estilísticos y estéticos provenientes de Europa y Norteamérica, lo que evidencia una escasa incorporación de la riqueza cultural y sonora propia del país. Este vacío abre la posibilidad de explorar nuevas formas de producción que otorguen protagonismo a los timbres autóctonos y a las expresiones musicales tradicionales en contextos contemporáneos.
En este marco surge la pregunta orientadora de este trabajo:
¿Cómo producir piezas de Tech House que integren instrumentos y sonoridades tradicionales colombianas dentro de un entorno de home studio, alcanzando resultados competitivos y con un valor cultural significativo?
El presente working paper no busca reproducir en su totalidad el contenido del trabajo de grado en el que se origina, sino destilar sus principales aportes y situarlos en un nivel de reflexión más académico y crítico. El propósito es analizar cómo la producción musical independiente, apoyada en la democratización tecnológica, puede convertirse en un espacio fértil de experimentación creativa, donde convergen la innovación sonora, la identidad cultural y la posibilidad de proyección en escenarios internacionales.

METODOLOGÍA.
El proyecto se articuló a partir de una estructura metodológica dividida en tres fases principales: preproducción, producción y postproducción. Cada una de ellas respondió a necesidades tanto técnicas como creativas, y se desarrolló en un home studio, con recursos limitados pero optimizados a través de la planificación y el uso estratégico de herramientas digitales.
1. Preproducción
En esta primera etapa se definió el concepto artístico y sonoro que guiaría la propuesta: la creación de un lenguaje híbrido en el que se combinaran timbres autóctonos colombianos con los patrones rítmicos y texturales del Tech House. Para ello, se llevó a cabo una exploración conceptual que incluyó la revisión de referentes en la fusión entre música tradicional y electrónica, así como la identificación de las características rítmicas y tímbricas más representativas de los géneros seleccionados.
Posteriormente, se realizó la selección de instrumentos autóctonos, priorizando aquellos con fuerte arraigo cultural y con posibilidades de adaptarse a la lógica repetitiva y estructurada de la música electrónica. Entre ellos se incluyeron la marimba de chonta, las gaitas y un conjunto de percusión afrocolombiana (tamboras, cununos, guasá), reconocidos por su riqueza tímbrica y su papel central en músicas del Caribe y el Pacífico.
Finalmente, se efectuó una fase exploratoria en entorno digital, utilizando Digital Audio Workstations (DAWs) como Ableton Live, y sintetizadores virtuales como Serum y Operator. Esta exploración permitió generar una base de sonidos electrónicos, bajos sintetizados y texturas ambientales que posteriormente servirían como punto de encuentro con los instrumentos acústicos.
2. Producción
Durante la producción se materializó el diseño sonoro planteado en la preproducción. Para ello se realizaron grabaciones de campo y de estudio de los instrumentos seleccionados. Algunas tomas se realizaron en entornos controlados para asegurar fidelidad y minimizar ruidos externos, mientras que otras se capturaron en el mismo home studio, utilizando micrófonos de condensador y dinámicos, preamplificadores de audio y técnicas de microfonía adaptadas a las condiciones del espacio.
En paralelo, se llevó a cabo la programación de secuencias electrónicas en Ableton Live, incluyendo patrones rítmicos, líneas de bajo y capas armónicas que constituyeron la base del Tech House. Estas secuencias se diseñaron con la intención de dialogar con los elementos acústicos, respetando la métrica del género, pero generando variaciones rítmicas inspiradas en los patrones tradicionales de cumbia, currulao y bullerengue.
Un componente esencial de esta fase fue la integración de samples procesados mediante efectos digitales. Se utilizaron recursos como delays, reverbs, filtros y modulación para transformar tanto las tomas acústicas como los elementos sintéticos, buscando un equilibrio entre fidelidad cultural y experimentación electrónica.
3. Postproducción
La última fase estuvo orientada a consolidar las piezas musicales y llevarlas a un nivel técnico adecuado para su distribución en plataformas digitales. Se inició con una edición detallada de las grabaciones, corrigiendo tomas, eliminando ruidos no deseados y alineando rítmicamente los instrumentos acústicos con las secuencias electrónicas.
Posteriormente, se abordó la mezcla, concebida no solo como un proceso técnico sino también estético. Se aplicaron técnicas de balance estéreo, sidechain compression (para dar mayor dinamismo entre el bombo y el bajo), y ecualización correctiva y creativa, con el fin de resaltar el carácter de cada instrumento sin perder cohesión en el conjunto. La mezcla buscó dar protagonismo a los timbres autóctonos dentro de la textura electrónica, evitando que quedaran relegados a un papel secundario.
Finalmente, se realizó la masterización, pensada para las condiciones actuales de consumo digital. Se aplicó normalización de loudness para cumplir con los estándares de plataformas de streaming (Spotify, Apple Music, YouTube Music), así como compresión multibanda y limitación para lograr un sonido competitivo, con buena percepción de volumen y claridad.

RESULTADOS.
Los hallazgos de este proyecto se pueden agrupar en tres dimensiones principales: sonora, técnica y artística. Cada una de ellas aporta evidencias de cómo la fusión entre instrumentos tradicionales colombianos y el lenguaje electrónico del Tech House genera un producto con identidad diferenciada y con estándares adecuados para la distribución digital.
1. Resultados sonoros
La integración de instrumentos autóctonos en un contexto electrónico produjo texturas híbridas que constituyen la principal innovación de este proyecto. La marimba de chonta, procesada con efectos de delay y reverberación, aportó capas ambientales que funcionaron como atmósferas envolventes dentro de la mezcla, contribuyendo a generar sensaciones espaciales poco habituales en el Tech House convencional. Por su parte, la gaita asumió el rol de elemento melódico en dos de las composiciones, logrando un contraste expresivo frente a los sintetizadores digitales y dotando a las piezas de una sonoridad distintiva que remite a las tradiciones del Caribe colombiano.
Asimismo, las percusiones afrocolombianas —tamboras, cununos y guasá— se articularon de manera orgánica con los patrones rítmicos programados en el DAW. El resultado fue un groove expandido, en el que la base repetitiva del género se enriqueció con acentos irregulares y polirritmias propias de las músicas del Pacífico y el Caribe. Esta superposición rítmica aportó dinamismo y evitó la monotonía habitual en producciones electrónicas más estandarizadas.
2. Resultados técnicos
Desde la perspectiva técnica, el proyecto demostró que el home studio puede ser un espacio competitivo siempre que se optimicen los recursos disponibles. Las grabaciones realizadas con micrófonos de condensador y dinámicos, procesadas en un entorno digital, permitieron capturar la riqueza tímbrica de los instrumentos sin comprometer la fidelidad del sonido.
El uso del DAW Ableton Live resultó clave para la integración entre lo acústico y lo electrónico. La posibilidad de manipular audio en tiempo real, aplicar efectos y sincronizar instrumentos tradicionales con secuencias electrónicas facilitó un flujo de trabajo eficiente y flexible. Esto evidencia que, con una planificación adecuada y conocimiento técnico, los productores independientes pueden alcanzar resultados comparables a los de un estudio profesional, incluso en condiciones de infraestructura limitada.
3. Resultados artísticos
Las cuatro composiciones producidas reflejan un sello identitario que puede convertirse en un valor diferenciador para la música electrónica colombiana en el escenario internacional. Cada pieza logró mantener la estructura rítmica y energética del Tech House, pero con un componente cultural que aporta frescura e innovación.
Este resultado no solo tiene un valor estético, sino también simbólico: muestra que los sonidos autóctonos colombianos pueden dialogar de manera efectiva con géneros globalizados, sin perder su esencia ni quedar relegados a un papel secundario. El proyecto, en este sentido, constituye un aporte a la construcción de un Tech House con acento colombiano, capaz de posicionarse como una propuesta innovadora en festivales, clubes y circuitos internacionales.
4. Representaciones complementarias
Para reforzar el análisis de los resultados, se proponen recursos visuales y auditivos que complementen el documento:
Capturas de pantalla de las sesiones de mezcla en Ableton Live, mostrando el balance entre pistas acústicas y electrónicas.
Espectrogramas que evidencien la distribución de frecuencias en los pasajes donde convergen marimba, gaita y percusiones con sintetizadores.
Fragmentos de audio accesibles mediante enlaces o códigos QR, que permitan a los lectores experimentar de manera directa las texturas híbridas creadas en las composiciones.

CONCLUSIONES.
El desarrollo de este proyecto evidencia que la democratización tecnológica ha transformado la producción musical contemporánea, permitiendo que, desde un home studio, sea posible alcanzar estándares de calidad equiparables a los de estudios profesionales. Sin embargo, el aporte más significativo no se limita al aspecto técnico, sino que se proyecta hacia la dimensión cultural: el uso de herramientas digitales no solo posibilita la creación, sino que abre un espacio fértil para la innovación identitaria y el diálogo entre tradiciones locales y géneros globales.
La fusión entre lo autóctono y lo electrónico generó resultados que trascienden lo experimental para plantearse como un modelo de producción con implicaciones artísticas, culturales e industriales:
Proyección internacional de productores independientes:
La incorporación de timbres autóctonos en un género globalizado como el Tech House constituye un factor diferenciador que puede posicionar a los productores colombianos en la escena internacional. En un mercado saturado por estéticas homogéneas, propuestas con un sello cultural propio ofrecen una ventaja competitiva y la posibilidad de acceder a circuitos alternativos de festivales y plataformas de distribución digital.
Visibilización y revalorización del patrimonio sonoro colombiano:
Al integrar instrumentos como la marimba de chonta, las gaitas y las percusiones afrocolombianas en un contexto electrónico, no se trata únicamente de reutilizar timbres tradicionales, sino de resignificarlos en un marco contemporáneo. Este proceso contribuye a que expresiones musicales de comunidades del Caribe y del Pacífico encuentren nuevos escenarios de circulación y reconocimiento, fortaleciendo así su vigencia en la cultura global.
Modelo replicable en otros géneros y contextos:
La experiencia aquí documentada no se restringe al Tech House. Las metodologías de integración sonora desarrolladas pueden extrapolarse a otros géneros como el reggaetón, el pop alternativo o incluso la música académica contemporánea, generando un campo de exploración interdisciplinario. Esto abre oportunidades para la creación de estéticas híbridas que dialoguen con diferentes públicos y refuercen la identidad cultural en diversos escenarios.
En síntesis, este proyecto confirma que la tecnología y la tradición no son dimensiones opuestas, sino que, cuando se articulan de manera consciente, se convierten en motores de creación artística y de preservación cultural. La propuesta de un Tech House con sello colombiano no solo enriquece la diversidad del panorama electrónico global, sino que plantea un camino de investigación y producción para futuras generaciones de músicos, ingenieros y productores independientes.
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