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PERFILES Y PONENCIAS COMPILADAS EN UN
RECURSO INTERACTIVO

El siguiente vinculo direcciona hacia un recurso interactivo con las ponencias realizadas durante
el SEGUNDO ENCUENTRO DE MUSICA UNAD 2021, relacionando los perfiles de los ponentes, asi
como la grabacién de la ponencia.

https://view.genial.ly/609ead8af39ed60d5b3bf3a8/quide-agenda-2-
encuentro-de-musica-unad-2021
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TECLADO ARMONICO CON TABLATURA

Maestro: Fabio E. Martinez N.

PROPUESTA METODOLOGICA PARA EL PROCESO DE ENSENANZA APRENDIZAJE DE
LA ARMONIA FUNCIONAL APLICADA AL TECLADO ARMONICO

La iniciacion al piano desde el teclado es mucho facil que, desde la lectura del
pentagrama, esto no quiere decir que el estudiante no deba aprender a leer musica, todo
lo contrario, se parte del conocimiento del plano llamado teclado conformado por teclas
blancas y negras con funciones especificas para conformar primero escalas y luego
acordes. Las escalas generan las melodias y los acordes las progresiones armonicas,
las cadencias y los acompafiamientos arménicos correspondientes. Se establece una
relacidon escala acorde que sirve como herramienta basica de la improvisacién mecanica
y consciente del profesor y del estudiante. El piano a cuatro manos se convierte en una
aplicacion inmediata de lo que es la armonia y la melodia. El cante y toque se evidencia
a cada instante cuando el estudiante toca la armonia y canta la melodia, ademas puede
acompanar a otro que toque por ejemplo flauta o violin. Se trabajan los patrones o
esquemas ritmicos de acompafamiento aplicados a las progresiones y cadencias
armonicas. Por ultimo, se divide el plano del teclado en manejo de los bajos, los acordes
y la melodia con un proceso académico coherente y que funciona. La visualizacion de la
tablatura presentada verticalmente se asocia con la simultaneidad del acorde y su
escritura musical en el pentagrama, la escritura horizontal facilita comprender el plano y
se asemeja a la forma en que realmente se toca el teclado con cada una de las manos.

La Escala Mayor como punto de partida

La escala mayor se ensefia como los grados: 1234567 1y suformulaes 36 7 ya que
los grados 3 y 6 son los llamados grados modales y el 7 sensible si esta a medio tono de
1 (ténica) y subtodnica si es b7 y por tanto esta a un tono de la ténica (1).

La teoria de la escala se vuelve muy simple y nos olvidamos de los tonos y semitonos,
al menos por ahora. La digitacion se estudia de inmediato y el paso del pulgar. Se
presenta la nomenclatura de los dedos de ambas manos y se hace ver la importancia de
tocar las escalas en movimiento contrario donde ambas manos tienen la misma digitacion
a espejo.

Al modificar los grados modales aparecen las otras escalas por arte de magia sin
explicaciones tedricas que no ha lugar en este momento, lo importante es hacer ver que
tienen la misma digitacion y una sonoridad diferente.
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Escala mayor o modo Jonico 1234567 féormula3 6 7

Escala mayor armonica: 12345b67 féormula 3 b6 7
Escala menor armonica: 12b345b67 férmula: b3 b6 7
Escala menor meloddica: 12b34567 féormulab3 6 7

Escala menor natural, modo Edlico 12b345b6 b7 formula b3 b6 b7

Los acordes surgen de las escalas tanto mayores como menores
Acorde mayor los grados 1 3 5, y acorde menor los grados 1 b3 5, no hay necesidad de
explicar en este momento los intervalos de tercera mayor, menor y quinta justa, es un

problema de sonoridad empirica, practica, rapida y muy eficaz.

Escala de do mayor como punto de referencia:

1 2 3 4 5 6 7 1
Do Re Mi Fa Sol La Si Do
Sol La Si Do Re Mi Fa# Sol
Fa Sol La Sib Do Re Mi Fa

Ejemplo de la escala de do mayor

0
-

0
e

o

P2y O
©O

=Y O

Los grados 1 3 5 en Do mayor son Do Mi Sol, en Sol mayor son Sol Si Re y en Fa mayor
Fa La Do

Escala de do menor armdnica como punto de referencia:

1 2 b3 4 5 b6 7 1

Do Re Mib Fa Sol Lab Si Do
Sol La Sib Do Re Mib Fa# Sol
Fa Sol Lab Sib Do Reb Mi Fa

Ejemplo de la escala de do menor armonica
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Los grados 1 b3 5 en Do menor son Do Mib Sol, en Sol menor Sol Sib Re y en Fa menor
Fa Lab Do

El acorde de 7a de dominante es el resultado de tomar los grados de la escala mayor a
partir del quinto grado: 57 2 4, por ahora lo vamos a utilizar sin quinta es decir suprimimos
el grado 2 quedando: 57 4, o sus inversiones745y457

Enlaces, progresiones y cadencias de acordes con sonidos comunes
Tonica | - Dominante 7a V7 - Toénica |
Escritura horizontal:

Toénica | 1 3 5
Dte 7aV7 |7 4 5
Toénica | 1 3 5

Ejemplo en do mayor

@
o
N
@
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(~——o = =
ANV 4 O 24
J © © S
1 V7 1
Escritura vertical
Toénica | Dominante V7 Ténica |
5 5 5
4
3 3
1 1
7

Toénica | - Subdominante IV - Ténica |
Escritura horizontal:
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Toénica | 1 3 5
Sdte IV 1 4 6
Ténica | 1 3 5

Ejemplo en do mayor

0
|
(@)

9
@ Q S Q
\Q) © o S
I v 1
Escritura vertical
Toénica | Subdominante IV Toénica |
6
5 5
4
3 3
1 1 1
Escritura horizontal:
I 1 3 5
v 1 4 6
V7 7 4 5
I 1 3 5

Ejemplo en do mayor
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C B G7 C
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I v V7

Escritura vertical

]

Ténica | Subdominante IV Dominante V7 Tonica |
6
5 5 5
4 4
3 3
1 1 1
7

Ténica | - Tonica relativa vi - Subdominante relativa ii - Dte 7a V7 - Tdnica |
Escritura horizontal:

Vi

V7
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Escritura vertical
vi i V7
6 6
5 5 5
4 4
3 3 3
2
1 1 1
7

Si modificamos los grados de la escala segun la formula, la progresién arménica se
modifica y se relaciona con la escala correspondiente, por ejemplo, tomemos la escala
menor armoénica y apliquémosla a la tabla anterior de la progresion | viii V7 |

Escritura horizontal:

b3

b3

b6

b6

b3
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Cm Ab De G7 Cm
Hb
Y 4 h |
H—a o 3 o© Q
oJ S 8 Y :ﬁ S
1 bVI 11° V7 1
Escritura vertical
i bVI ii° V7 i
b6 b6
5 5 5
4 4
b3 b3 b3
2
1 1 1
7

El resultado es una nueva sonoridad del modo menor, el primer acorde menor con
funcién armédnica de Tonica, el segundo un sexto grado rebajado o descendido medio
tono con sonoridad del acorde mayor y funcién de subdominante, el tercer acorde es
disminuido el cual sirve de preparacion de la cadencia, es el acorde de segundo grado
relacionado que se vera proximamente, este acorde antecede a la Dominante 7 que
finalmente resuelve en la Ténica menor para concluir la progresion.

Permutacion de bloques e inversion de acordes:

Ademas de lo anterior se deduce que el concepto de inversién hay que combinarlo con
el de permutacién que es cambiar un bloque de lugar. Veamos los tres bloques, donde
los grados se combinan hacia arriba o hacia abajo o permanecen en el mismo lugar como
sonido comun entre un acorde y el siguiente, tanto en la escritura vertical como
horizontal. La digitacion la debe explicar el maestro buscando el dedo comun y que el
movimiento sea lo mas ergondmico y comodo posible para la mano derecha en este
momento y posteriormente para la mano izquierda.
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Primer bloque: el uno se mueve hacia el dos o hacia el siete Unicamente, por ahora

Permutacién de bloques en escritura vertical

-_—
—

“Ne

= O o o

Segundo bloque: El tres se mueve al cuatro y el cuatro al tres unicamente, por ahora

4 4
3 3
f)
P’ A
e
VU O O Py
Q) A 4 A 4

Tercer bloque: el cinco se mueve al seis y el seis al cinco unicamente, por ahora

O

0
o

DG S
0

El bajo, por ahora, siempre es la Fundamental de cada uno de los acordes, si se toca en
octava se utilizan los dedos mefique y pulgar, dedos 5 y 1 de la mano izquierda, el 5
para el sonido grave octava inferior y el 1 para el sonido alto octava superior, el dedo 2
toca el bajo alterno o la 5a de cada uno de los acordes. En ténica sera 1y 5, en
subdominante 4 y 1, en dominante 7a 5y 2. En el segundo grado 2 y 6 y en el sexto
grado 6 y 3, esos son los acordes vistos hasta este momento. Toque las progresiones
utilizando los bajos principales y los bajos alternos o secundarios, esto es muy importante
cuando aplicamos los patrones ritmicos de acompafamiento a la progresién arménica.
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Cuando el bloque uno esta abajo el primer acorde, mano derecha del teclado queda en
Estado Fundamental y de ahi parte la progresion armonica.

6
5 5 5
4 4
3 3
2
1 1
7
Acorde en EF
C Dm G7 C
o)
r— - — =
78 8 > 8

I

Cuando el bloque dos esta abajo el primer acorde, mano derecha del teclado queda en
primera inversion y de ahi parte la progresion armoénica.

it

Vi

I

2
1 1
7
6
5 5 5
4 4
3 3
Acorde en 1a Inversion




/Wfl]\t/ » ENCUENTRODE 1)
Creacién, Produccién y Difusién de Obra en la Virtualidad. I

C Dm G7 C
f
D’ A Pay
Z—o o = o)
[ an WIP2Y (0] 2N Py
D8 o '8 8
Y]
I i1 V7 I

Cuando el bloque tres esta abajo el primer acorde, mano derecha del teclado queda en

segunda inversion y de ahi parte la progresion armonica.

4
3 3
1 1
7
5 5 5
Acorde en 2a Inversiéon
C Dm G7 C
9 o) «Q O o)
(~— o Q o
e 8 o
Y|
I ii A% I

Una vez que la progresiéon armonica suena bien en Do mayor toque en la tonalidad
paralela es decir Do menor, melddica y armonica, no utilice el modo menor natural ya
que es el modo Edlico y tiene un tratamiento modal y no conviene utilizarlo ahora.

Posteriormente toque la progresion utilizando la escala mayor armonica, es decir
rebajando medio tono a los acordes que contengan el sexto grado, o sea b6, recuerde
que b3 y b6 no significa que el sonido es bemol sino que hay un intervalo de tercera
menor, o de sexta menor desde la ténica, por tanto en La mayor tendremos do# y en La
menor do natural o becuadro (b3), no do bemol, el fa# es el sexto grado (6) o fa becuadro
(b6) dependiendo de la escala, el sol# es la sensible de La mayor o de La menor
armonica o melddica y el sol becuadro es subtdnica (b7) y se va a utilizar en la escala

melddica descendente.



# ENCUENTRO D(\ )
y
Creacion, Produccién y Difusion de Obra enla Virtualidad < SN

Permutacion de bloques en escritura horizontal

Los bloques se mueven hacia la derecha
Los sonidos o grados de la escala se mueven hacia la derecha cuando ascienden o

suben y hacia la izquierda cuando descienden o bajan, es la l6gica del teclado.

Estado fundamental | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3
Primera inversion: Bloque 2 Bloque 3 Bloque 1
Segunda inversion: | Bloque 3 Bloque 1 Bloque 2
Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3
1
2 4 6
7 4
1
Bloque 2 Bloque 3 Bloque 1
3 5
4 2
4 5 7
3 5
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Bloque 3 Bloque 1 Bloque 2
5 1 3
6 2 4
5 7 4
5 1 3

Nota: Para tener en cuenta

De aqui en adelante optaremos por utilizar unicamente la escritura horizontal porque la
consideramos mas clara que la vertical, ademas queda en el mismo sentido del teclado,
lo que el lector debe siempre tener en cuenta es que si se habla de acordes los grados
de la escala correspondiente se ejecutan simultdneamente, por ejemplo si aparece 3 6
1 se deben tocar, en Do mayor los sonidos Mi La Do, en Sol mayor Si Mi Soly en Fa
mayor La Re Fa, respectivamente por ser el tercero, sexto y primer grado de la escala
mayor correspondiente, es decir el acorde de sexto grado menor o tonica relativa en
segunda inversion (6/4).

En la proxima tabla se establece la diferencia entre la escritura vertical y la escritura
horizontal de la tablatura, observe cémo en la escritura horizontal se clarifica el proceso
y se determina qué toca cada una de las manos en la ejecucién de las progresiones
armonicas, ademas del espacio que se ahorra en el tamafio del grafico de la tabla, se
acude a los colores para resaltar el papel que cumple cada mano en el acompanamiento
armonico de melodias y canciones.

Recuerde que la mano izquierda toca los sonidos fundamentales de los acordes de
tonica, subdominante y dominante 7a en octava, 1 5 1 en el acorde de Ténica, 4 1 4
en el acorde de Subdominante y 5 2 5 en el acorde de 7a de dominante, el sonido del
centro es el bajo alterno o quinta del acorde que siempre coincide con el dedo indice de
la mano izquierda o dedo numero 2, para ejecutar la octava se toca el sonido superior
con el dedo pulgar o numero 1y el bajo de la octava grave con el dedo mefiique o dedo
numero 5.

Aplicacién de los bajos principales y alternos en las progresiones arménicas
Escritura vertical
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Ténica | Subdominante ii6 Dominante 7 V7 Tonica |
6
5 5 5
4 4
3 3
2
1 1
7
1 en octava 4 en octava 5 en octava 1 en octava

5 bajo alterno

1 bajo alterno

2 bajo alterno

5 bajo alterno

1 en octava 4 en octava 5 en octava 1 en octava
C Dm/F G7 .
[o)
A
[ an WP [0 Py Py
ANIVAD 2 4 [0 O P24
e O o — S
O Py O
v Ne A 4
s il © | s il
1 116 V7 1

Escritura horizontal

Mano izquierda

Mano derecha
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I 1 5 1 1 3 5
ii6 4 1 4 2 4 6
V7 5 2 5 7 4 5
I 1 5 1 1 3 5

Acompainamiento arménico con la mano izquierda

Una vez que se tenga dominio de los enlaces de los acordes ejecutando los bajos con la
mano izquierda y los acordes con la derecha se debe comenzar a trabajar el
acompanamiento armoénico solo con la mano izquierda para dejar libre la mano derecha
para interpretar la melodia.

Es conveniente recordar que el piano tiene tres niveles independientes:
1. Bajos,
2. Acordes
3. Melodia

Los bajos y los acordes los toca la mano izquierda y la melodia la derecha

El secreto consiste en independizar y relacionar el manejo de los bajos y los acordes
para establecer patrones ritmicos de acompafamiento armonico, por ejemplo: vals,
pasillo, bolero y coordinarlo con la melodia, por tanto, se debe tener presente el ritmo, la
melodia y la armonia como elementos fundamentales de la musica.

Los enlaces y progresiones de acordes que tocaba la mano derecha deben bajar una
octava y ser interpretados por la mano izquierda alternado los bajos con los acordes sin
cambiar la disposicion de los acordes para mantener los sonidos comunes y resolver las
tensiones armodnicas correctamente, especialmente en los acordes de séptima de
dominante.

Recordemos el enlace | IV V7 | en modo mayor:

I 1 3 5
\Y 1 4 6
V7 7 4 5
I 1 3 5

Ejemplo en do mayor
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Ahora bajemos una octava los acordes, observemos que la clave cambia, ahora
debemos escribirlos en clave de Fa

C F G7 (&
[}
"’ L ]
[ an
N3V
Y,

O 0 ) QL o0 [0)
)N O © 0]
7 O O P=y o)

I v V7 I

Al alternar los bajos con los acordes se obtienen los patrones de acompafiamiento
armonico. Es importante observar que el primer acorde esta en Estado Fundamental.
Ritmo de vals: se escribe en compas de tres cuartos, y es un bajo y dos acordes. El bajo
puede quedar sonando todo el compas, por esta razon se escribe blanca con puntillo.
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En el segundo compas la armonia es Do mayor y se utiliza el bajo alterno, sonido Sol, lo
mismo ocurre en el sexto compas, sonido Re como bajo alterno de G7. Los bajos alternos
son las quintas de los sonidos fundamentales de los acordes.

Para saber cual es el bajo alterno de Do mayor se piensa en la escala a partir del sonido
fundamental o ténica del acorde:
Do1- Re2- Mi3- Fa4- Sol5;enG7:Sol1-La2-Si3-Do4-Reb5

Al utilizar el acorde de ténica en primera inversion los enlaces cambian de posicidon
melddica es decir el sonido mas alto de cada acorde

C C/G C F
gttt L33
F f F i
; C G7/D G7 C

S S SRS SR W SR -
2 P I 2

Los bajos no cambian, el bloque 1 pasa arriba, o se desplaza a la derecha en el teclado,
en este enlace en la tonalidad de Do mayor son los sonidos Do 1 y Si 7, en segunda

inversion se mueve el bloque dos arriba o a la derecha en el teclado los sonidos Mi 3 y
Fa 4 y los bajos siguen siendo los mismos.
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Ahora agreguemos una melodia para la mano derecha:
Dependiendo de la melodia se inicia el acompanamiento en Estado Fundamental o en
primera o segunda inversion, en el primer ejemplo como el registro de la melodia contiene
el sonido Do central, se debe evitar utilizar este sonido en los acordes, por tanto hay que
evitar la primera y segunda inversion en el inicio del acompafamiento arménico

El acorde de Tonica esta en Estado Fundamental
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El inicio de la melodia siguiente es el sonido Mi por tanto la primera inversion es la mas
conveniente y el registro no baja sino hasta el sonido Re por tanto conviene la primera
inversion del acorde de Ténica para comenzar el acompanamiento armonico

El acorde de Tdnica esta en primera inversion

La siguiente melodia esta en el registro alto de la escala por tanto la segunda inversion
tiene un sonido brillante que contrasta con la melodia.

El acorde de Tonica esta en segunda inversion
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Dominantes secundarias
Todo acorde mayor o menor puede estar antecedido de su correspondiente Dominante,
por ahora no utilizaremos la Dominante sola sino el acorde de 7a de Dominante,

omitiremos la quinta del acorde, es decir utilizaremos los grados 5 7 4 o sus inversiones
7 4 5y4 5 7.

Dominante 7a del tercer grado del modo mayor

\V/7liii #2 6 7
iii 3 5 7
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Dominante 7a del sexto grado del modo mayor

V7/Ivi 2 3 #5
vi 1 3 6
E7 Am
f)
A —
G o
Py, e o4 ke
V7/vi vi

Dominante 7a del segundo grado del modo mayor

V7lii #1 5 6
i 2 4 6
A7 Dm
9
6 o 8
e ne O
V7/ii ii

Dominante 7a del cuarto grado del modo mayor

/A E 3 b7
v 1 4 6
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Dominante 7a del quinto grado de la escala mayor, Dominante de la Dominante
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Segundo grado relacionado

El segundo grado es con relacion al acorde de resolucion del acorde de 7a dominante
principal o secundaria por eso se denomina segundo grado relacionado

Es el acorde que antecede al acorde de 7a de dominante

En el modo mayor es un acorde menor sobre el segundo grado de la tonalidad mayor

ii 2 4 6
V7 4 5
I 3 5
Dm G7 C
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En el modo menor es un acorde disminuido sobre el segundo grado de la tonalidad
menor, aplicando la escala menor armdnica
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Como regla general si el acorde de 7a de dominante resuelve en un acorde mayor el
segundo grado es menor: ii V7 |, pero si es menor el acorde de resolucion el segundo
grado es disminuido: ii® V7 i

Aplicacion del acorde de segundo grado relacionado como acorde preparacion del
acorde de 7a de dominante principal: V7 o secundaria: V7/iii, V7/vi, V7/ii, VTI\V, V7V

Segundo grado relacionado ubicado antes del acorde de 7a de dominante

Ejemplos en la tonalidad de Do mayor que deben ser transportados a cualquier tonalidad
mayor teniendo en cuenta el cifrado numérico escrito en numeros romanos que
determina los acordes construidos sobre los diferentes grados de la escala mayor.

ii° (#iv°) #4 6 1
\V7liii #2 6 7
iii 3 5 7
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Patrones ritmicos de acompainamiento

Aplique los patrones ritmicos de acompafamiento a las progresiones armoénicas.

Cante una cancion o una melodia y toque el acompafiamiento armaonico en el teclado.
Después de trabajar C y Cm practique el transporte a diferentes tonalidades. Una vez
que domine una progresién armoénica transporte a otra tonalidad la melodia o cancién
utilizando unicamente los grados de la escala de la nueva tonalidad, se recomienda
empezar con las tonalidades de Gy Gm, Fy Fm

Todo acorde mayor o menor puede estar antecedido de su correspondiente dominante
7a. Del mismo modo todo acorde de dominante séptima puede estar antecedido por
cualquier acorde con funcién subdominante, bien el IV o el ii en el modo mayor; por el iv,
ii° o el bVI del modo menor, analice las tablas trabajadas hasta ahora y determine si se
cumplen estas afirmaciones. Aplique las progresiones vistas en el acompafamiento de
melodias y canciones de acuerdo con estudio de los patrones ritmicos.

Nomenclatura:

B1 = Bajo 1 o Bajo Fundamental del acorde
B2 = Bajo 2 o Bajo secundario, quinta del sonido fundamental del acorde

Ac = Acorde
Ritmo de Vals
3, o o y . o |
B1 Ac Ac B2 Ac Ac

Ritmo de Guabina
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RESUMEN.

Esta ponencia es el resultado de una indagacién profunda sobre la llegada e
impacto historico y cultural de los procesos migratorios de cultores del departamento del
Chocé en la ciudad de Bogota y la llegada de una cultura que, en su momento, era
desconocida y clasificada “musica de periferias”, al centro como la capital Colombiana.
Desde los afos 40, llegaron diferentes artistas que dieron a conocer sus aires y
organologias desde diferentes epicentros culturales y formativos como la Universidad
Nacional de Colombia, Universidad Pedagdgica Nacional, Universidad Libre de
Colombia, la Secretaria de Cultura y Turismo de Bogota, la Academia Superior de Artes
de Bogota y la Academia Luis A Calvo. Asi como también, en las esquinas, casas
recintos, eventos, calles de Bogota, cuyos habitantes empezaron a escuchar clarinetes,
platillos, redoblante, bombardinos y tambora a ritmo de abozao, tamborito, jota,
contradanza, polka, makerule, levantapolvo y bundes, gracias a los grupos de danzas
universitarias y Chirimias conformadas por chocoanos, que empezaron a buscar
espacios de dialogo y participacion cultural.
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Es el caso de personajes como: Antero Agualimpia, Heriberto Valencia, Donaldo
Lozano, Alexis Lozano, Jairo Varela Hansel Camacho, ChocQuibTown, Chirimia Oro y
Plata, la Mojarra eléctrica, Bareke Stars y La Puya Loca; estas ultimas agrupaciones
cuyos directores y protagonistas han difundido su cultura a nivel educativo y artistico en
la ciudad de Bogota.

Palabras Clave.
Chirimia en Bogota; Diaspora; Africanidad en Bogota; UNAL; UPN; migracion
cultural;

ABSTRACT.

This presentation is the result of an in-depth investigation about the arrival and historical
and cultural impact of the migratory processes of cultivators from the department of
Chocé in the city of Bogota and the arrival of a culture that at the time was unknown and
classified as "music from the peripheries "To the center as the Colombian capital.

Since the 40s, different artists have arrived who made their airs and organologies known
from different cultural and formative epicenters such as; National University of Colombia,
National Pedagogical University, Free University of Colombia, the Secretariat of Culture
and Tourism of Bogota, the Higher Academy of Arts of Bogota and the Luis A Calvo
Academy. As well as, in the corners, houses, venues, events, streets of Bogota, whose
inhabitants began to listen to clarinets, cymbals, snare drum, euphonium and tambora to
the rhythm of muzzle, tambourine, jota, contradanza, polka, makerule, dust-lift and
bundes, thanks to the university dance groups and Chirimias made up of Chocoanos,
who began to look for spaces for dialogue and cultural participation.

This is the case of characters such as: Antero Agualimpia, Heriberto Valencia, Donaldo
Lozano, Alexis Lozano, Jairo Varela Hansel Camacho, ChocQuibTwon, Chirimia Oro y
Plata, the Electric Mojarra, Bareke Stars and La Puya Loca; these last groups whose
directors and protagonists have spread their culture at an educational and artistic level in
the city of Bogota.

Keywords.
Chirimia in Bogota; Diaspora; Africanidad in Bogota; AN I; UPN; cultural migration;
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Desarrollo de la Ponencia

La virtualidad en tiempos de pandemia ha permitido indagar sobre las practicas culturales
y artisticas que se han desarrollado en la cotidianidad de las comunidades con relacién
a las apuestas pedagdgicas que se realizan en los centros educativos de nuestro pais.
Por ello, el indagar, consultar e investigar sobre cuales son las miradas de identidad,
vivencias y vida cultural de las personas fuera de su territorio, es la apuesta de esta
investigacion en proceso que se revive la memoria, la inclusion y las apropiaciones de
sincretismos y procesos decoloniales de la musica y el cuerpo de las comunidades
chocoanas, quienes migraron a ciudades como Bogota desde los afos 20 hasta la
actualidad.

Para nadie es un secreto que Colombia ha sido un pais de control hegemonico del centro
a las periferias, cuyas politicas culturales y hechos sociales han presentado cambios
significativos, pero que hoy por hoy se siguen presentando hechos imperdonables de
racismo, carencia de control, politiqueria y corrupcion.

El departamento del Choco es un territorio rico en diversidad cultural y patrimonial, sus
fiestas de san pacho, la chirimia y bailes producto del mestizaje entre la influencia
africana y negra, es sin duda alguna una de las poblaciones olvidadas por el estado,
quienes han sufrido a lo largo de su historia conflictos asociados a la esclavitud, racismo,
saqueos de materiales preciados, engafios, apoderamientos de tierras y conflicto
armado. Hechos que generan en parte de la comunidad la necesidad de buscar nuevos
horizontes en pro del crecimiento personal y profesional de sus individuos.

Una de las ciudades a las cuales migran los habitantes del Chocé es la capital
colombiana; Bogota. Un cosmopolita que brinda oportunidades de progreso a traves del
estudio, el trabajo y la proyeccion de vida para muchas personas que han buscado
nuevas oportunidades para su vida.

Con estas aspiraciones muchos chocoanos llegaron a la ciudad de Bogota desde los
anos 40 a estudiar y trabajar, y uno de los primeros epicentros educativos es la
Universidad Nacional de Colombia. Institucion educativa que siempre ha acogido
estudiantes de todo el territorio nacional con el fin de brindar una carrera profesional.
En esta investigacion que se inicié a desarrollar en el mes de mayo del afio 2021, son
muchos los personajes que se radicaron en Bogota y dieron a conocer su cultura en la
capital y de ahi al resto del pais y el mundo. Gracias a estos personajes hoy Colombia
conoce que es un Currulao, La Chirimia Chocoana, una Jota Chocoana, el jugo de borojé
y el Chontaduro.
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Uno de los primeros personajes que llegd a Bogota fue el maestro Antero Agualimpia,
compositor, clarinetista y docente, quien fue el primer chocoano en estudiar en la
Universidad Nacional de Colombia en el afio 1940. Estudié en el conservatorio de la
Universidad, cuyo enfoque pedagogico eran modelos eurocentristas de la musica clasica.
Entre sus participaciones, integré la banda de guardia presidencial, integré el Grupo de
Cantos y Danzas del Chocd en los afios 70 y gand concursos como el | Festival
Latinoamericano de la cancion en la ciudad de México con su composicion mas famosa
y que hace parte del repertorio de la musica folclérica como lo es “Tio Guachupecito”, el
concurso de polimeros colombianos, entre otros. (Gaitan, 1995)

ARos mas tarde, un grupo de chocoanos que estudiaban en la Universidad Nacional de
Colombia, sintieron la necesidad de buscar un espacio para el encuentro con sus
coterraneos con el fin de realizar sus practicas culturales de selva, rio y calor en una
ciudad como Bogota. Por ello, en 1963 el maestro Heriberto Valencia, quien en ese
entonces era estudiante de musica, crea junto a varios paisanos el Grupo de Danzas y
Cantos del Chocd; agrupacién que hoy se conoce como Cantos y Danzas
Afrocolombianas y que de esta agrupacion surgieron varios cultores como Donaldo
Lozano, Tomas Torres, Alfonso Mesina, entre otros, que afios mas tarde seran clave
para la difusién formativa y transformadora de la cultura en Bogota.

En los afio 80, el nuevo epicentro cultural de las comunidades chocoanas fue la
Universidad Pedagdgica Nacional, cuyos estudiantes oriundos del Chocd, convocan al
maestro Donaldo Lozano Mena, cultor, folclorista y creador de danzas tradicionales,
quien desde entonces ensefio a cientos de estudiantes el valor cultural y la existencia de
tradiciones ancestrales del Choco a nivel universitario y escolar hasta el afio 2017.

Otros personajes relevantes que hicieron parte de estos procesos de circulacién, dialogo
cultural y ensefianza, que a su vez suplen necesidades comunitarias en la colonia
chocoana radicada en Bogota y su diaspora (hijos de chocoanos nacidos en la ciudad),
como lo son la participacién de chirimias chocoanas y sus aires de tamborito, porro
chocoano, abozaos, pasillos, jotas polkas y levantapolvos que acompanan las reuniones
familiares, politicas y culturales de los chocoanos en la capital.

En el afio 50 llega a Bogota el maestro Julio Renteria, quien fue musico y bailarin del
Grupo de Danzas de la Maestra Delia Zapata Olivella, en el 60 Heriberto Valencia
(Universidad Nacional), en los 70 Tomas Torres, en los 80 Donaldo Lozano (U
Pedagadgica), Héctor Murillo (U Libre), Obdulio Pacheco (Orquesta La Puya Loca), Alexis
Lozano (Guayacan Orquesta), Jairo Varela (Grupo Niche), Nicolas Murillo, Antun Castro
(Actor y Cantante) Eberto Lozano, Alberto Renteria “Choito” (U Distrital). De esta
generacion surgen grupos de danzas a nivel universitario y en la escuela de danzas del
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distrito, asi como también, la juntanza de Alexis Lozano y Jairo Varela para crear el Grupo
Niche en el afio 1979 y posteriormente, Guayacan Orquesta. La llegada en los afios 90
de Hansel Camacho y su cancion “verdades” y la llegada de jovenes como Emerson
Murillo y Ariel Rodriguez (Chirimia Bareke Stars).

En los afios 2000, surge un movimiento de artistas hijos de estos primeros chocoanos
dedicados a la investigacion e interpretacion de musicas del pacifico, asi como también,
personas de otras ciudades inquietos por aprender de la cultura chocoana y quienes
inician sus procesos artisticos en diferentes universidades como el caso de la Chirimia
Oro y Plata y los hermanos Lozano (Diego, Carlos y Luz) hijos del maestro Donaldo
Lozano, Kevin Pacheco, La mojarra eléctrica y el Grupo internacional ChocQuibTown
(Goyo, Slow y Tostao), cuyas apuestas iniciaron en eventos universitarios, festivales
como el septimafro, Colombia al Parque y SanPachito; este ultimo en homenaje a las
fiestas de San Francisco de Asis de Quibdo en la ciudad de Bogota.

Cabe mencionar que existen otros grupos que trabajan por la difusién de las musicas y
danzas del pacifico colombiano como: la revuelta, la suculenta, los hijos de Obatala,
Candombeo y Color, Grupo Palenke, Kafrika, entre otros, pero es importante mencionar
que solo estamos abarcando la musica del pacifico norte, la musica chocoana en Bogota.
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RESUMEN

La formacion artistica musical podria considerarse una compleja pero linda labor, ya que
involucra diversos aspectos, desde los técnicos musicales, pedagdgicos, metodolégicos,
didacticos, tecnolodgicos, culturales, estéticos y otros de tipo empresarial, gestion de proyectos
culturales, marketing y en la actualidad el uso de herramientas tecnolégicas como el uso de
software especializado para la edicion en produccion de audio y de video, asi como la
implementacién de plataformas digitales y redes sociales para la promocién y difusién de los
productos y la identificacion del publico objetivo el cual sera nicho de los artistas. Desde la
academia se ha intentado formar a los estudiantes de programas de musica con solo algunos
de estos criterios y son contadas las instituciones que logran integrar todos los aspectos para
generar una integralidad en esta empresa.

Esta ponencia, presenta estrategia como alternativa para integrar la mayor cantidad de
aspectos en el desarrollo de habilidades artisticas interpretativas musicales asi como las
relacionadas con las destrezas en pre-produccion, arreglos técnicas de ensayo y las
relacionadas con la pedagogia musical, didactica y el uso de tecnologias de produccion audio
digital y estrategias de promocion y difusion, desde la situacion actual de la sociedad, resultado
de la pandemia por la COVID 19 que obligd a la tan mencionada re-invencién de la cual tuvo
que tomar parte, sin olvidar por supuesto, la humanizacién de los procesos académicos llevados
a cabo desde la distancia y separados por una pantalla de dispositivo digital en sesiones
virtuales.

Se presentan a continuacion las experiencias de instructores y aprendices del programa
Tecnodlogo en Coordinacion de Escuelas de Musica del SENA, Regional Distrito Capital en el
Centro de Formacién en Actividad Fisica y Cultura.

Palabras Clave

Aprendizaje; Formacién; Obras musicales; Virtualidad.
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ABSTRACT

Musical artistic education could be considered a complex but beautiful, because it involves
various topics from musical, educational, methodological, didactic, technological, cultural,
aesthetic and other from business, like management of cultural projects, marketing and currently
the use of technological tools such as the use of specialized software for editing audio and video,
as well as the implementation of digital platforms and social networks for the promotion and
diffusion of products and the identification of the target audience, which will be a niche of the
artists. The academy has tried to train students in music programs with only some of these
criteria and there are few institutions that can integrate all the topics to generate an integrality in
this task.

This presentation presents a strategy as an alternative to integrate the greatest number of
aspects in the development of skills musical performing arts as well as those related to skills in
pre-production, arrangements, techniques for rehearsal, and those related with musical
education, didactic and the use of production technologies digital audio and promotion and
diffusion strategies, from the current situation of society, a result of the pandemic by COVID 19
that forced to the so mentioned re-invention in which it had to take part, without forget of course
the humanization of the academic process carried out from a distance and separated by a digital
device in on-line sessions.

Below are the experiences of instructors and students of the Technologist in Management of
Music Schools of the Regional Distrito Capital, SENA in the Formation Center in Physical Activity
and Culture.

Keywords

Learning; Education; Musical pieces; On-line
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INTRODUCCION

La presente ponencia describe el resultado de experiencias de aprendizaje centradas en la
produccion de obras musicales en el Tecnologo en Coordinaciéon de Escuelas de Musica
(TCEM) del Centro de Formacion en Actividad Fisica y Cultura (C.F.A.F.C), Servicio Nacional
de Aprendizaje (SENA), Regional Distrito Capital, con sede en Bogota.

Debido a la contingencia de salud publica por la COVID-19 durante el afio 2020 se replantearon
estrategias didacticas y metodoldgicas de procesos de formacién, especificamente las que
tienen que ver con la creacién musical (Ensambles, arreglos y composiciones, etc.)

El programa TCEM del SENA se fundamenta en tres grandes pilares, desde los cuales se
desprenden las diferentes competencias técnicas y transversales, asi:

° Coordinacion: Incluye competencias tipicas gerenciales, como administracion,
gestion de proyectos y servicio al cliente.

° Escuelas: Incluye competencias relacionadas con los procesos de ensehanza y
aprendizaje como orientar procesos formativos.

° Musica: Incluye competencias relacionadas con la teoria musical, la direccién de
agrupaciones, conformacion de ensambles, arreglos instrumentacion y adaptaciones.

Teniendo en cuenta este panorama, hay que mencionar que la practica de ensamble musical
es una de las estrategias didacticas mas frecuentes durante el proceso de ensefianza, ya que
constituye la practica de la elaboracion de arreglos, adaptaciones a formatos instrumentales y
el desarrollo de las habilidades del director de agrupaciones.

Durante el afio 2020, en el contexto de la contingencia por la COVID-19, en donde no era
posible hacer formacién presencial, las experiencias de aprendizaje relacionadas con los
ensambles musicales se transformaron en grabaciones colaborativas, donde se hizo necesaria
la gestion de herramientas tecnolégicas de edicién de audio y video. Fruto de esta situacion
sobresalen dos tipos de productos audiovisuales: Ensambles musicales instrumentales y/o
vocales y difusion de arreglos y composiciones.

e Ensambles musicales instrumentales y/o vocales:

o Ensambles: Del ensamble presencial a la virtualidad, los aprendices
participaron de la grabacion, edicién y produccién de audio y video de covers de obras
musicales variadas, entre las culturas musicales Docta, Tradicional o Afroamericana. Este
trabajo se dio en el marco de la transversalidad entre las competencias centrales: “Dirigir”,
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“Orientar” e “Interculturalidad”. “Autumn leaves” de Jacques Prévert, arreglo.

o Coro: Basados en la competencia “Dirigir agrupaciones musicales”,
Resultado de Aprendizaje “ldentificar signos y simbolos”, los aprendices hicieron el
ensamble de las partes de las voces de la obra “Only you” de Bueck Ram y Ande Rand,
popularizado por "The Platters" implementando la lectura ritmica y melddica de la obra.
Una estrategia didactica artistica para el desarrollo auditivo y el solfeo.

e Arreglos y composiciones:

° Los aprendices realizaron una muestra artistica con la intencion de mostrar
una optica que no es comun para el publico: Ver y entender la musica desde la partitura.
Ellos realizaron sus arreglos de manera grupal y en la muestra artistica explicaron los
conceptos utilizados y su vision en la realizacion del arreglo. Las obras seleccionadas
fueron “The More | See You” de Mack Gordon, “Autumn leaves” de Jacques Prévert, “All
Of Me” de Lester Young y “Blue Bossa” de Chet Baker.

La siguiente ponencia se enfocara en la inclusion de herramientas tecnolégicas para el
desarrollo de actividades académicas musicales, haciendo énfasis en la importancia de acercar
los contextos profesionales a la vida académica en los procesos de formacion y también del
papel que juega en la actualidad la difusion en medios digitales de productos artisticos,
acentuando el proceso en la versatilidad de productos que el musico-aprendiz puede mostrar
desde una formacion de calidad, integral y de vanguardia.

Asi, la presente, permitira evidenciar el proceso de formacion en todas sus etapas hasta llegar
a productos terminados, teniendo en cuenta el valor del aprendizaje auténomo, el trabajo
cooperativo y la amplitud del espectro de desarrollo profesional causado por la adaptacion a
diferentes circunstancias que no deberian afectar la calidad del proceso de aprendizaje ni del
producto.
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Metodologia:

Una de las practicas mas satisfactorias y enriquecedoras que tiene un aprendiz en su proceso
de formacién es el montaje musical, en estos espacios los aprendices pueden explorar la
musica y poner en practica los conocimientos teéricos que han adquirido y lo mas importante,
reafirmar todo lo que ya saben y aclarar las dudas que desde la teoria se han generado.

Ha sido de vital importancia durante toda esta etapa virtual acercar la musica para que ellos
mismos la puedan interpretar desde sus hogares, siguiendo lineamientos basicos de ensamble
y fortaleciendo su formacion como arreglistas y compositores.

En cuanto a las experiencias de aprendizaje de ensamble, se invité a los aprendices a formar
grupos de trabajo y escoger un repertorio de minimo tres obras, una de la cultura musical
tradicional, otra de la musica afroamericana y finalmente una de la musica docta. Durante las
formaciones sincrénicas se valordé el avance de los ensambles, habiendo asignado con
anterioridad las fechas de realimentacion al proceso de montaje de las obras, por parte de los
aprendices y del maestro. Finalmente, se dié espacio a la grabacién en audio y video de los
montajes. La difusion se llevd a cabo en el marco de la exposicidn de proyectos finales de la
ficha 1835122, en donde estuvieron invitados todos los aprendices del programa. (1835122,
2021)

Por parte de la experiencia de formacién coral, en primera medida se compartié en formato PDF
la obra “Only you” version coral para que cada aprendiz estudiara su parte, ademas se
compartié un audio MIDI extraido directamente de cada una de las partes del editor de partitura,
por lo que fue necesario hacer previamente un trabajo de transcripcion de cada una de las
voces, seguido a esto, una vez estudiadas las partes se hicieron reuniones con cada uno de
los integrantes para revisar avances relacionados con pronunciacion, fraseo, lectura afinacion
y dinamicas.

Después del estudio previo de la obra se realizé una reunion con todo el coro para dar las
indicaciones sobre cédmo debian realizar la grabacién de los audios y videos, se envié una
maqueta con el metrénomo y un acompafiamiento armoénico basico de la obra para que sobre
esta hicieran su grabacion, las indicaciones fueron las siguientes:

e La grabacién debia hacerse en un lugar con buena iluminacién, libre de ruidos
externos y con la camara del celular en forma horizontal.

e Cada integrante necesitaba tres dispositivos diferentes para realizar la grabacion. En
el primer dispositivo y con audifonos debian escuchar la maqueta sobre la cual iban a
cantar, esta maqueta no debia escucharse en el entorno, solo la escucharon con los
audifonos. Un segundo dispositivo se usaria para la captura de audio, debia ser
ubicado donde no tuviera interferencia de ruidos y a una distancia prudente, no tan
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cerca para que no provocara sobre modulacion en la frecuencia de la voz y que no
estuviera tan alejado para que la voz se escuchara bien. En el tercer dispositivo y de
manera simultanea se haria la grabacion del video

Los aprendices se enviaran por correo electronico mediante un drive el archivo de audio y de
video por separado. Una vez recopilado el material e empezaria a hacer la edicion del audio en
un software especializado, donde se haria la limpieza del audio recortando posibles ruidos,
ecualizacion, compresién y reduccion de ondas saturadas, asi como las posibles correcciones
de métrica, se usaron también plugins de efectos como reverb, en esta fase se ajustaron todas
las voces sobre la base de metronomo y maqueta previamente enviada.

Una vez realizada la edicion de los archivos de audio se hizo el montaje de los videos en
software especializado sobre el audio de la version coral ensamblada. El resultado fue un
trabajo audiovisual de alta calidad el cual favorecié6 en gran medida las habilidades de los
aprendices, asi como de las personas que colaboraron en el proceso (Coro CFAFC, 2021).

Finalmente, en la experiencia de arreglos y composicion, se buscé reforzar y enfocar los
conceptos tedricos de la armonia y el solfeo hacia una aplicacion orquestal, en donde ellos
pudieran abordar las musicas que escuchan desde otros formatos, logrando ampliar el espectro
de apreciacién musical, mas alla del acostumbrado.

El proceso arrancé conformando grupos con los aprendices a modo de ensamble, cada grupo
tomo una obra extraida del Real Book y de acuerdo al formato instrumental de cada grupo se
empezé a realizar un arreglo propio de la obra seleccionada. En la realizacion del arreglo cada
uno de los integrantes del grupo aportaba ideas de acuerdo a la vision que el instrumento
principal les generaba, logrando hacer un montaje de la obra, pero desde la partitura. En estos
arreglos observamos cémo se logré implementar conceptos como fusion, improvisacion, forma,
conduccion de voces, orquestacion, amplitud, densidad, peso en la banda.

El resultado final de esta practica fue una muestra artistica lanzada mediante la plataforma
virtual YouTube, a modo de concierto, donde los aprendices explicaron los conceptos que
tuvieron en cuenta en la realizacion de este ejercicio (1957445, 2021).

Sustento tedrico:
Aprendizaje por proyectos y el juego de roles hacia un aprendizaje significativo
El Proyecto Based Learning (PBL) o Aprendizaje Basado en Proyectos (ABP) (Fernandez-

Cabezas, 2017) es una estrategia didactica intimamente relacionada con el Modelo Pedagdgico
SENA, Formacién Profesional Integral (FPI).
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Fundamentado en el Aprendizaje por Competencias, el modelo FPI invita a los instructores a
formular proyectos de aprendizaje en los que puedan desarrollar competencias cognitivas,
productivas y de desarrollo personal.

https://repositorio.sena.edu.co/bitstream/handle/11404/7199/El modelo peda
gogico.pdf?sequence=1

En este sentido, una de las fortalezas del proyecto es que brindé experiencias de aprendizaje
significativas. Citando a Ausubel, Kelly, Piaget y Vigostky, son aquellos aprendizajes que
trascienden la gestion de informacion o el desarrollo de actividades, llevandolas a experiencias
de aprendizaje en las que intervienen las emociones y que quedan marcadas en la memoria
del aprendiz, quien le asigna un significado que dificiimente olvidara (Moreira, 2000). En el
proceso y al finalizar, algunos de los aprendices manifestaron haber tenido una experiencia
Unica en su historia personal. Después de entregar los productos algunos aprendices
compartieron sus obras como parte de sus portafolios como artistas.

Otra de las estrategias didacticas en las que se sustentaron los proyectos de aprendizaje fue el
juego de roles. Esta es una estrategia que permite asignarle al aprendiz un rol, unas
responsabilidades que lo sithtan en una posicion mas alla de lo académico
http://www.scielo.org.co/pdf/eded/v14n2/v14n2a04.pdf . Para el caso de esta experiencia, el
proceso de aprendizaje llevo a los aprendices a situarse en posicion de musicos de sesion y
productores, desarrollando habilidades de manejo de softwares y hardwares que posiblemente
no hubiesen aprendido de no ser por este proyecto.

Cabe mencionar que esta estrategia didactica trasciende tiempos y lugares, se ha usado por
muchos didactas y se ha mencionado por muchos tedricos, sélo por mencionar algunos, John
Dewey y Paulo Freire. hitps://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=232451

Mdusica para la formacién integral

Pedagogos de la escuela activa como Dalcroze, Williems y Martenot, entre otros, resaltan la
importancia de la musica en la formacién integral de la persona (Mendoza et al., 2014). Mas
alla de desarrollar habilidades de interpretacion musical, la musica forma a la persona en
distintas dimensiones, ademas, la educacion musical es productiva no sélo para quienes
desean ser profesionales en ese oficio, sino para cualquier ser humano.

Cabe resaltar la similitud entre el pensamiento de Dalcroze en cuanto al “Ritmo personal”
(Carrasco et al., 2016), que considera que cada ser humano tiene un propio ritmo en el cual se
mueve, asi mismo es una metafora del ritmo personal de aprendizaje, lo cual se relaciona con
la practica de alistamiento de la formacion que se lleva a cabo en el SENA, en donde por medio
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de tests y en medio de las evaluaciones diagndsticas, se logre identificar el “Ritmo y
estilo de aprendizaje” de cada aprendiz.

https://www.sena.edu.co/esco/ciudadano/Lists/glosario_sena/DispForm.aspx?ID=27&Content
Typeld=0x010 0D3A8BC444C104E43840BB7D7E24AAA81

Para el caso de estas experiencias de aprendizaje, se intentd respetar el ritmo de aprendizaje
de cada grupo, teniendo en cuenta el estadio de su desempefio respecto a las competencias
requeridas en el momento de iniciar el proyecto y ajustando los criterios de evaluacion a las
posibilidades particulares. Esto permitié obtener una diversidad de niveles de calidad en las
obras musicales, pero a su vez permitié a los instructores evaluar cada grupo segun su propio
criterio de referencia. Con este proyecto se busco que cada aprendiz fuese “A su ritmo”.

Transversalidad: Integracién de competencias y evaluacion diversificada

Aunque los productos de aprendizaje pertenecen a la competencia Dirigir, por ser obras
musicales, en el proceso de aprendizaje se involucraron las demas competencias técnicas,
tanto Orientar procesos formativos como Incluir la interculturalidad, haciendo de la creatividad
un elemento transversal (Diaz & Frega, 1998). Asi mismo, reconociendo la importancia de la
educacion en los procesos de aprendizaje, los proyectos trabajados abrieron la puerta a integrar
distintos formatos de evaluacion como la coevaluacion, la autoevaluacion. la heteroevaluacion
y la metaevaluacion. (Arredondo & Diago, 2010)

Por ultimo, cabe mencionar que el proyecto fortalecié las habilidades de investigacion vy
formacion autonoma, ya que los aprendices se vieron obligados a hacer busquedas de
informacion detallada de los procesos que no se podian abordar desde la formacién. El
aprendizaje auténomo es uno de los pilares de la FPI, los aprendices tienen mas tiempo de
trabajo individual que formacién orientada.

https://www.sena.edu.co/Paginas/PageNotFoundError.aspx?requestUrl=https://www.sena.edu
.co/es-%20co/ciudadano/Lists/glosario _sena/DispForm.aspx

Por ende, la estrategia del Flipped learning de Bergmann & Sams o Aprendizaje Invertido se
convirtié en una constante en el desarrollo del proceso de aprendizaje (Araos-Baeriswyl et al,

2021)

Objetivo general

° Implementar el uso de herramientas tecnoldgicas para el desarrollo de actividades
académicas musicales, como estrategias didacticas y metodolégicas.
Objetivos especificos


http://www.sena.edu.co/es-
https://www.sena.edu.co/Paginas/PageNotFoundError.aspx?requestUrl=https://www.sena.edu.co/es-%20co/ciudadano/Lists/glosario_sena/DispForm.aspx
https://www.sena.edu.co/Paginas/PageNotFoundError.aspx?requestUrl=https://www.sena.edu.co/es-%20co/ciudadano/Lists/glosario_sena/DispForm.aspx
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° Incluir el uso de softwares de edicion de partitura, para
realizar adaptaciones y arreglos instrumentales.

° Incluir el uso de softwares de edicién de audio y video para realizar el ensamble

musical.

° Gestionar plataformas digitales, blogs y redes sociales para la difusion y promocién

de los productos artisticos.

CONCLUSIONES

Dentro de los resultados sobresalientes se puede mencionar lo relacionado con el paralelo entre
la formacién virtual y presencial. La adaptacion en las didacticas debido al cambio en los
ambientes de aprendizaje permitid principalmente tener mayor control en la gestion de
realimentacion, la posibilidad de generar espacios de autoevaluacion, coevaluacion,
heteroevaluacion y metaevaluacién con mayor trascendencia para el aprendizaje y finalmente
mayor alcance en la audiencia para la presentacion de proyectos.

En cuanto a los beneficios o innovaciones vale la pena resaltar la transversalidad de resultados
de aprendizaje entre competencias centrales, que fue planeada pero no se vio forzada, sino
que se dio de manera organica y como una necesidad mas que una imposicion. Ademas, los
proyectos permitieron relacionar de mejor manera la vida académica con la profesional y laboral
de los aprendices, esto debido a que los productos o evidencias se pudieron usar en el campo
profesional, posibilitando la ampliacion del espectro laboral.

La creacion y difusion de la musica como una practica académica demuestra la efectividad de
la formacién integral. Teniendo en cuenta el impacto que ha tenido la virtualidad en estos
tiempos y la consecuente facilidad con la que hoy por hoy se cuenta para dar a conocer una
obra en medios digitales, podemos establecer la importancia que tuvo esta experiencia para
dar a conocer la obra artistica de los miembros de la comunidad académica que participaron
de la misma, ya sean aprendices o instructores. Cabe mencionar que, los productos se
convirtieron en materiales susceptibles a su difusién en el Museo Virtual Sena de la Escuela
Nacional de Instructores (ENI) y en el blog del centro de formacion, entre otros espacios.

Esta practica de produccion y difusion de las obras musicales causé que los aprendices se
integraran en el campo de la investigacién y en la gestion cultural, teniendo en cuenta que la
creacion musical estuvo también enfocada en musicas tradicionales. Finalmente cabe
mencionar que, en el marco de los procesos de alistamiento para el Registro Calificado del
programa, se hizo un ajuste al proyecto formativo incluyendo estas estrategias didacticas.
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RESUMEN.

La presente ponencia orbitara en torno a las experiencias de formacién musical
construidas en el contexto de la pandemia desde el programa de Practicas Musicales de
la Escuela Superior Tecnologica de Artes Débora Arango. Atravesadas estas por el uso
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de la virtualidad, no solo precisaron del conocimiento y apropiacién de nuevas y
sofisticadas herramientas tecnoldgicas, sino que también se vieron trasformadas de
manera significativa en su practica, las interacciones sociales, culturales y productivas que
configuraban su quehacer. Mas importante aun, se trastocaron los campos de sentido
afectando los procesos de creacion, produccion y difusién de contenidos que, frente a una
realidad apremiante, demandaban una nueva perspectiva epistemoldgica que resignificara
las practicas musicales.

Los Proyectos Formativos Integradores, nucleo esencial de nuestro modelo pedagdgico,
que articula todas las acciones de formacion del programa, se ajustaron al flujo ineludible
de la mediatizacion como posibilidad dada que a través de la virtualidad permitio
establecer encuentros de manera sincrénica y asincrénica, lo cual incidié en el
componente emocional y afectivo de las relaciones interpersonales, asi como en los
modos de produccion, circulacion y difusion de los productos resultantes de los procesos
de aula, grupos de proyeccion y las preguntas problematizadoras de los proyectos de
investigacion-creacion.

La practica instrumental de cara a las mediaciones virtuales derivadas del contexto de
pandemia que vivimos exigié un trabajo de sensibilizacién y comunicacion asertiva de
parte de la decanatura con docentes y estudiantes. En cumplimiento de los propdsitos de
formacion que exigen el desarrollo performatico de cada intérprete, se orientdé a la
elaboracion de productos y contenidos audiovisuales desde el formato “video collage” que
aportd, desde un trabajo colaborativo, la evidencia del desempefo musical, o que a la
postre, configurd las nuevas formas de generar producto artistico de alta calidad, sin
renuncia a las declaraciones de nuestro modelo pedagdgico y atendiendo a los nuevos
aprendizajes que derivan del contexto educativo actual.

Palabras Clave.
Video collage; Virtualidad; Experiencias de aprendizaje; Pandemia; Proyectos formativos
integradores; Procesos de creacion, Produccion, Mezcla, Livestream

ABSTRACT.

This presentation will orbit around the musical training experiences built in the context of
the pandemic from the Musical Practices program of the Débora Arango Higher
Technological School of Arts. Traversed by the use of virtuality, they not only required the
knowledge and appropriation of new and sophisticated technological tools, but also the
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social, cultural and productive interactions that shaped their work were significantly
transformed in their practice. More importantly, the fields of meaning were disrupted,
affecting the processes of creation, production and dissemination of content that, in the
face of a pressing reality, demanded a new epistemological perspective that would re-
signify musical practices. The Integrative Training Projects, the essential nucleus of our
pedagogical model, which articulates all the training actions of the program, were adjusted
to the unavoidable flow of mediatization as a given possibility that through virtuality allowed
to establish synchronous and asynchronous encounters, which It affected the emotional
and affective component of interpersonal relationships, as well as the modes of production,
circulation and dissemination of the products resulting from classroom processes,
projection groups and the problematizing questions of research-creation projects.

The instrumental practice in the face of virtual mediations derived from the context of the
pandemic in which we live, required a work of awareness and assertive communication on
the part of the dean with teachers and students. In compliance with the training purposes
that require the performance development of each interpreter, it was oriented to the
development of audiovisual products and content from the “video collage” format that
provided, from a collaborative work, the evidence of musical performance, which to
Ultimately, it configured the new ways of generating high-quality artistic products, without
renouncing the statements of our pedagogical model and taking into account the new
learning that derives from the current educational context.

Keywords.
Video collage; Virtuality, Learning experiences; Pandemic; Integrative training projects;
Creation, Production, Mixing, Livestream processes

Desarrollo de la Ponencia

PREGUNTA PROBLEMATIZADORA

¢, Como desarrollar procesos creativos virtuales desde la imbricacion de elementos
estructurales de las musicas populares y de tradicion oral latinoamericanas que conlleven
a la produccion de contenidos sonoros y musicales diversos y que involucren la
investigacion-creacion?

DESCRIPCION
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Exploracién de una perspectiva creativa desde la imbricacion de elementos estructurales
de las musicas populares y de tradicion oral en Latinoamérica. La fusion como una relacion
dialégica de elementos musicales y sonoros diversos que involucra elementos asociados
a la investigacion-creacion.

JUSTIFICACION

Es importante continuar en la intencion de trascender en nuestras practicas musicales
e intencionalidades sonoras hacia la reflexion y produccion de repertorios que
contemplen una dimension mas amplia del ejercicio creativo por parte de estudiantes
y profesores. El dialogo entre las diferentes expresiones musicales se plantea aqui como
una oportunidad de realizar ejercicios creativos que no solamente demanden el estudio
amplio y consciente de los géneros y estilos, sino que también proyectan un mayor
impacto en el contexto académico-musical.

OBJETIVO

Elaborar proyectos creativos signados por una voz propia que permitan impactar la puesta
en escena a partir de la experimentacion consciente de la practica de la superposicion de
los medios técnicos vy estilisticos presentes en las musicas populares y de tradicién oral
en Latinoamérica.
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COMPOSICION MUSICAL PARA GUITARRA
SOLA COMO RECURSO PEDAGOGICO

RESULTADOS DE PROYECTOS CREATIVOS DE COMPOSICION MUSICAL PARA
GUITARRA SOLA COMO FUENTE DE INFORMACION PARA LA CREACION,
INTERPRETACION, INVESTIGACION, PEDAGOGIA Y APRECIACION MUSICAL.

MUSIC COMPOSING FOR GUITAR SOLO: RESULTS OF CREATIVE PROJECTS OF
MUSIC COMPOSITION FOR SOLO GUITAR AS SOURCE OF INFORMATION FOR
MUSICAL CREATION, PERFORMANCE, RESEARCH, PEDAGOGY AND
APPRECIATION.

Autor: RUBEN DARIO LOPEZ OSPINA

Perfil e Institucién: Magister en Composicién Musical con Nuevas Tecnologias,
Licenciado en Musica. Compositor, arreglista, intérprete y pedagogo musical. Docente
del programa de Musica de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia — UNAD.
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7106-9011

Email: rubenlopez.quitar@gmail.com

RESUMEN.

El objetivo de esta comunicacion es presentar resultados de algunos proyectos
creativos de composicién musical para guitarra sola con base en musica tradicional de
Colombia. Compartiendo en esta ocasidon ejemplos de elementos estructurales
organizados en un estilo contemporaneo en las obras resultado de proyectos, asi como
técnicas de uso, extensiones técnicas y técnicas extendidas poco usuales o creadas para
la interpretacion musical de las mismas; teniendo en cuenta algunos antecedentes en el
contexto nacional y extranjero - en donde fueron llevados a cabo algunos de estos
proyectos; para dar a conocer un proceso evolutivo en cuanto a elementos estructurales
y formales, asi como técnicos interpretativos en la musica compuesta para guitarra sola
en Colombia, que sirva como fuente de informaciéon a otros compositores, intérpretes,
pedagogos y publico en general.

Palabras Clave.
Composicion musical; guitarra sola; técnicas extendidas; extensiones técnicas;
musica tradicional de Colombia.
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ABSTRACT.

The objective of this communication is to present the results of some creative
projects of musical composition for solo guitar based on traditional music from Colombia.
Sharing on this occasion examples of structural elements organized in a contemporary
style in the works resulting from these projects, as well as techniques, extending
techniques and extended techniques used or created for the musical interpretation of them;
taking into account some antecedents in the national and foreign context - where some of
these projects were carried out; to make known an evolutionary process in terms of
structural and formal elements as well as interpretive techniques in music composed for
solo guitar in Colombia, which can serves as a source of information for other composers,
performers, educators and the general public.

Keywords.

Musical composicion; Solo Guitar; extending techniques; extended techniques; traditional
music from Colombia.

Desarrollo de la Ponencia (maximo 3 cuartillas).
En este espacio se espera que los autores presenten lo mas representativo de su
ponencia.

Aqui se dan a conocer tres obras resultado de tres proyectos investigacion-creacion sobre
composicidn musical para guitarra sola llevados a cabo en el Centro Banff, Canada; en el
Sitka Fine Arts Camp, Alaska, Estados Unidos de América; y en Colombia. Considerando
diversos aspectos de contextos musical, historico y cultural del entorno donde fueron
creadas las obras, tenidos en cuenta previamente a formulacion y durante ejecucion de
los proyectos. Asimismo se menciona el qué, como, por qué, para qué, donde y con
quienes se trabajé cada proceso, dando cuenta de conclusiones generales de las cuales
cabe destacar la evolucion, aplicacion y generacion de técnicas de uso, extensiones
técnicas y técnicas extendidas para la interpretacion del instrumento, con lo cual también,
habiendo hecho analisis musicales de diversos antecedentes de obras compuestas para
este instrumento en los paises donde fueron creadas las obras objeto de esta ponencia 'y
otras latitudes donde la guitarra ha jugado un papel importante en la organologia de
diversos formatos instrumentales y como solista. A través de lo cual, se pretende contribuir
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con informacion a diversos procesos relacionados con la composicion, interpretacion,
investigacion, pedagogia y apreciacién musical.
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HELLO SOUND:

UNA PROPUESTA PARA PROFESIONALES DE LA MUSICA HELLO SOUND: A
PROPOSITION FOR PROFESSIONALS IN MUSIC

José Angulo Torres

Maestro en Musica con énfasis en composicion
Universidad Distrital Francisco José de Caldas
Email: heyhellosound@gmail.com

RESUMEN.

El objetivo de esta platica es presentar un emprendimiento musical a los alumnos la UNAD e
impulsarlos a realizar sus propias iniciativas en el area profesional que les compete. El
emprendimiento se llama Hello Sound y genera contenidos de difusiéon y comunidad musical a
través de YouTube y Facebook. La presentacion del proyecto tocara puntos como sus inicios,
desarrollo, contexto laboral contemporaneo, incertidumbre profesional, aprendizajes y en
general, pretende motivar a los estudiantes y ofrecerles un panorama laboral mas amplio para
los profesionales de la Musica.

Palabras Clave.

Mdusica, freelancer, composicién, emprendimiento, comunidad vy
ciberespacio.

ABSTRACT.

The talk's objective is to present a musical endeavor to the UNAD’s students and motivate their
own initiatives in their professional areas. The project is called Hello Sound, which generates
broadcast content and builds musical community on YouTube and Facebook. The presentation
will touch on the project's beginnings, development, contemporary work landscape, work
uncertainty, lessons learned, and, in general, pretends to motivate the students and offer them
a broader view of their Musical career.

Keywords.

Music, freelancer, composition, enterprise,
ciberspace. community and
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Desarrollo de la Ponencia

1. El objetivo de esta ponencia es motivar a los estudiantes a realizar sus propios
emprendimientos profesionales con la presentacion de un caso o iniciativa personal de un
egresado de la carrera en Mdusica; atendiendo a la dificultad del contexto laboral
contemporaneo y discutiendo las posibilidades que ofrece el mundo digital y el ciberespacio
para tener éxito. La estructura general de la platica sera la presentacion, la experiencia
personal del ponente que roded la creacion de Hello Sound, la explicacion del concepto Ikigai,
qué se hace en Hello Sound, algunos ejemplos, aprendizajes y finalmente se les dara un
espacio a algunos asistentes para presentarse y hacer preguntas.

2.La ponencia inicia con una presentacion:

“Saludos a todos, gracias por su asistencia, mi nombre es José Angulo Torres y es un
placer estar frente a ustedes para compartirles una experiencia personal. Mi objetivo
es motivarlos a realizar sus propios emprendimientos musicales, a generar ideas,
comunidad, a aprender cosas nuevas y en general, impulsarlos a buscar opciones
para dedicarse a lo que

les apasiona. Todos sabemos de las dificultades de encontrar trabajo y de los retos de
encontrar un equilibrio entre ganancias y realizacién personal. Les aseguro que cada
uno de ustedes tiene muchas ideas, pero no saben como llevarlas a cabo. Desde ahora
les digo, lo primero es atreverse; no hay que saberlo todo, se va aprendiendo en el
camino, y la dignificacion del trabajo comienza por uno mismo.

Permitanme compartirles mi experiencia con Hello Sound y tal vez esto les dara una
idea que puede convertirse en su forma de vida. Como saben el ultimo par de afios ha
sido tremendo y duro para todos, todos. Jamas tantas personas habiamos estado tan
unidas por un solo evento, todos los recordaremos como la Pandemia de 2020.

En este contexto quise o necesitaba crear un proyecto que me hiciera feliz y siempre
me ha interesado compartir conocimiento, pero no de la manera tradicional; creo
firmemente en que hay que hacer uso de los recursos digitales para llegar a mas
personas”.

3.Posterior a esta presentacion se hablara de Hello Sound y el problema que intenta
resolver, como abordar muchas cosas que todavia no se saben de la industria musical,
mucho menos en la industria de los videojuegos ya que es una industria que apenas esta
tomando fuerza desde los ultimos afos en LATAM.

4.Se explicara el concepto de IKIGAI, el cual considera un equilibrio entre amor, impacto
social, dinero y talento, y como se aplica a la realidad de los estudiantes.

5.Se continuara con el recuento personal breve del 2018 al 2021. Por ejemplo, qué hacia el
ponente en 2018, donde vivia, qué clase de trabajo tenia y cierta frustracién que lo invadio,
crisis personales y profesionales que lo llevaron al punto de buscar una oportunidad en lo que
deseaba: Musica para cine y videojuegos. Un area que siempre le interesd y de la que no
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sabia, sin embargo, se preparé y comenzd a buscar convocatorias, conocer gente en
Barranquilla e inmiscuirse en la escena de desarrollo de videojuegos de esa ciudad.

6. También hablara de su blusqueda de trabajo como FreelLancer en plataformas como
Fiverr y Upwork y sus logros profesionales de 2019.

“Ese ano colaboré en 3 cortometrajes, un par de juegos casuales e incluso tuve la
oportunidad de dar una charla en una universidad sobre musica para videojuegos
hablando de Undertale. A finales de 2019, yo firmé un contrato con una empresa que
hace audiolibros; no sé como, pero me dieron el puesto sin tener experiencia en el
campo; pero vieron potencial en mi. Las cosas estaban avanzando, pero luego llegé el
2020 y todos sabemos lo que paso en ese afio”.

7. El nacimiento de Hello Sound: aqui se explicard cémo surgié el proyecto, en 2019, y
gracias a una convocatoria de la Secretaria de Cultura, Patrimonio y Turismo llamada “El
Escenario Es Tu Casa”; cuya modalidad era dar unas charlas o talleres, para la que redacto
una propuesta para ofrecer livestreams de composicion en vivo y entrevistas con gente de
la industria musical. Estos livestreams consistian en 2 cosas:

1) Entrevistas en vivo con gente de la industria de los videojuegos para que pudieran
compartir sus experiencias y las personas pudieran preguntarles cosas.

2) Composicion en vivo en donde el ponente compondria musica y explicaria el proceso en
tiempo real.

Al resultar ganador el proyecto inicio.

8. Para agregar se daran ejemplos del tipo de contenido que se produce en
Hello Sound. Como entrevistas, composicién en vivo y videos tutoriales. Se
presentaran algunos clips de video.

e Entrevista: https://youtu.be/vv05k5UISSs

Composicién musical en vivo:
https://www.youtube.com/watch?v=IgeRw9Ng16¢c
e Videos tutoriales: https://www.youtube.com/watch?v=cMUJ-LteOnl

9.EIl ponente hara un recuento de lo que aprendié y de lo que aconseja a los estudiantes
aprender por su cuenta, como: Marketing Digital, Manejo de proyectos, Networking, Manejo
de presupuestos, Edicion de video, Edicion de audio, Temas de interés (para los videos),
Finanzas para empresas, Técnicas de venta de servicios creativos, entre otras cosas.

10. Finalmente se abrira un espacio para conversar con algunos estudiantes y se ofrecera
una conclusion.
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RESUMEN.

La siguiente ponencia recoge la experiencia

artistica del duo espanol Carmen & Quique, integrado por los maestros Carmen Muyor y
Quique Penfa, se destaca en este importante proyecto la interpretacién de musicas
latinoamericanas, la confluencia de estilos, la divulgacion de obra desde las mediaciones
virtuales, la produccién y creacion artistica y el posicionamiento desde la identidad y el
trabajo interpretativo en la actualidad.

Palabras Clave.

Carmen & Quique; Voz y Guitarra; musica latinoamericana y espafiola;

ABSTRACT.

The following presentation collects the artistic experience of the Spanish duo Carmen &
Quique, made up of music masters Carmen Muyor and Quique Pefa, highlights in this
important project the interpretation of Latin American music, the confluence of styles, the
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dissemination of work from virtual mediations, the production and artistic creation and the
positioning from the identity and the interpretive work nowadays.

Keywords.

Carmen & Quique; Voz y Guitarra; musica latinoamericana y espafiola;

Desarrollo de la Ponencia

- Inicios: busqueda de repertorio y adaptacion a las circunstancias del
mercado.
- El papel de los recursos web para la ampliacion de horizontes musicales.

- Conexion musical entre Espafia y Latinoamérica.
- Mixtura: puente entre culturas.

- Identidad artistica: arreglos musicales, sonoridad, acompafamiento
instrumental, interpretacién vocal.

- El proyecto “Amarraditos: “Cantos de ida y vuelta”: Divulgacion de la historia
de las canciones y del propio autor.

- El papel y el conocimiento del folklore
en Espana y en Latinoamérica.
Doénde se estudia, subvenciones,
estudios reglados.

- Grabacién de maquetas y videos. Aprendizaje del montaje audiovisual.

- Realizacién de videoclips (Calle Primavera y La Balanza).

- Conciertos virtuales: Una ventana al mundo a través de la Embajada de Espana
en Peru.

- Crowdfunding: ;En qué consiste? ; Cémo logramos nuestro objetivo?

- Difusién a través de RRSS.

- Conciertos y contacto con musicos de nuestro estilo gracias a internet y RRSS.

- Apariciones en radios y programas de TV nacionales e internacionales
gracias a internet.

Las canciones son textos que se convierten en musica y acompafarlos con una guitarra es una
férmula muy popular, que a su vez puede alcanzar lo sublime. El argumento que se utilizan son
canciones y coplas populares espafolas y latinoamericanas, en un permanente viajar de uno a
otro lado del Atlantico. Es un paseo por Latinoamérica partiendo de las propias raices, por esta
razon asume el nombre de cantos de ida y vuelta, porque se evidencia la vena andaluza, aunque
se interpreten obras latinoamericanas realizando un recorrido y paseando por Peru, Argentina,
México, e incluso por Cuba y Puerto Rico”.

A partir de la crisis sanitaria mundial, se realizan productos audiovisuales que generaron una
dinamica de circulacion muy fuerte, ademas de posibilidades de llegar a otras latitudes con la
propuesta musical de forma mas directa y que a su vez permitiera posicionar su ejercicio
compositivo con el album Jardin de Flores, esto posibilito ejercicios de crowdfunding para el
sostenimiento del proyecto durante la crisis y de igual forma apariciones en diversos programas
especializados en musicas de tradicion.
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A nivel arreglistico algunos aspectos caracteristicos de esta propuesta radican en la aparente
simpleza instrumental, pero que al ponerse en escena desbordan de amplia calidad técnica e
interpretativa tanto a nivel vocal como guitarristico, se da una identidad unica respecto al
abordaje del acompanamiento y a la implementacion de la voz interactuando entre las
caracteristicas propias de las musicas que se cantan, para el ejercicio arreglistico el contexto es
vital, el reconocimiento del autor, las historias detras de cada cancion, la experiencia
interpretativa como dueto y la necesidad de dar un sonido nuevo y Unico a aquella musica que
sin duda permite seguir dando vida a aquellos compositores que a través de su obra construyeron
un legado.
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RESUMEN.

Entornos uno es el resultado de un trabajo de investigacion creacion realizado a partir de
la grabacién de los sonidos ambientes de tres lugares emblematicos de la ciudad de
Ibagué, y que sirvieron para realizar las composiciones y posteriormente el trabajo de
produccion musical de cada una de las piezas.

Los tres sitios escogidos fueron la Carrera tercera (calle peatonal y comercial de la
ciudad), la instituciéon educativa Amina Melendro de Pulecio (Conservatorio de Ibagué) y
el caidn del Combeima. La captura de los sonidos ambientes generados en estos tres
sitios, fueron los insumos primarios para realizar un trabajo de creacion y produccion,
teniendo en cuenta que los sitios son contrastantes entre si, se llevaron a cabo diferentes
técnicas de grabacion (Grabacion en bloque, grabacidn por capas, técnicas de
microfoneo en estéreo) asi como el uso de diferentes herramientas tecnoldgicas para el
proceso de postproduccion (mezcla y masterizacién), todo con el fin de mantener el
concepto descriptivo de las obras.

El trabajo discografico (Extended Play) Entornos uno, esta conformado por los siguientes
cinco tracks:

01 Intro (Conservatorio de Ibagué)

02 Juego (Conservatorio de Ibagué)

03 Inmensidad (Cafién del Combeima)

04 Suerio (Cafion del Combeima)

05 Cambiante (Carrera 3ra)

Este EP mezcla los sonidos acusticos de instrumentos tipicos de la regién andina
colombiana como el tiple, la tambora andina y el chucho, los sonidos ambientes de los
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lugares, instrumentos sinfonicos como el clarinete, violin, violonchelo y los sonidos
programados de loops, pads y guitarras eléctricas. Asi mismo se pueden apreciar temas
totalmente instrumentales como otros donde la voz y las liricas son protagonistas.

Palabras Clave.

Produccion musical; sonidos ambientes; fusion; Ibagué; descripcion sonoro-
musical.

ABSTRACT.

“‘Entornos uno” is the result of a creative research work based on the recording of ambient
sounds of three different locations in the city of Ibague, these were used to create the
musical composition and music production work of each one of the pieces.

The three locations were “Avenue 3” (shopping street In Downtown), Educational
Institution Amina Melendro de Pulecio (Ibague’s Conservatory), and Combeima’s canyon.
The recording of the background sounds in these places were the main ingredients to
execute a creative and production work, taking into account that the places contradict and
are opposite of each other. Different recording

techniques were used (Block recording, overdubs, stereo miking techniques) just like the
use of different technological tools and instruments for the post-production phase (mixing
and mastering), all of these with the purpose of maintaining its original descriptive process
of each musical piece.

The record work (Extended play) Entornos uno, is made out of the following tracks:

01 Intro (Intro) (Ibague’s conservatory)

02 Juego (Game) (Ibague’s Conservatory)

03 Inmensidad (Immensity) (Combeima’s canyon)
04 Suefo (Dream) (Combeima’s canyon)

05 Cambiente (Avenue 3)

This EP mixes the acoustic sounds of the typical instruments of the Andina region of
Colombia such as the tiple, tambora andina and chucho; the background sounds of the
places, classical instruments such as the clarinet, violin, cello and the programmed
sounds of loops, pads and electric guitars. There’s also musical pieces where all that’s
shown is only the sounds of instruments, and others where voice and poetry are
noticeable.

Keywords.
Musical production; ambient sounds; usién; Ibagué; sound-musical description.
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Teniendo en cuenta que la realizacion del trabajo discografico realizado abarco toda una
serie de procesos de produccion musical los cuales llegan a ser extensos y minuciosos,
se pretende socializar sobre tres aspectos representativos y caracteristicos del trabajo
discografico Entornos uno.

1. Proceso compositivo de las piezas tomando como insumo los sonidos ambientes
de los lugares:

El ejercicio compositivo de cada una de las piezas sonoras esta basado en la
grabacion realizada a los sonidos ambiente de los lugares escogidos, luego de
realizar el proceso de edicion de las capturas, se planed sobre el tipo de sonoridad
final a la cual se pretendia llegar con cada una de las piezas, es asi que podemos
observar el siguiente cuadro en donde se detallan algunos aspectos que se
tuvieron en cuenta para dar inicio al proceso creativo:

Ambiente

Cualidad

SONOFO SONoFa Percepcion Instrumentos Formato Lenguaje Descripcion
Viento: Clarinete, | Trio de | Imitacion de | Mostrar la
flauta, saxo alto vientos, cantos de | aleatoriedad
Percusion: semillas, | Guitarra aves, desde la

Canon del esterilla, palo  de | acustica, sonido  de | composicidn,
Combeima I o . Tranquilidad | agua, shaker. percusion agua interpretacion, y
(Luis Alberto Frescura | Cuerdas pulsadas: | menor y | fluyendo, produccién.

Ramirez) Instrumento de la | programacién | aleatoriedad | (fragmentos
musica folclorica melodicos)
andina Colombianas
Guitarra nylon.

Institucién C_ue!rdas . frotadas: Cuarteto de Melc’)digo, Grabacién en
educativa Violin, \{lola, Chelo, _cuerdas, armonia bloqqe, muy

Amina Contra b_a'Jo instrumento clara musu:all,l .

Melendro de o Arte, Percusion: de cuerdas composicion con

Pulecio Musica Cult_urra, membranas pulsadla’, elem’e[ﬂtos

Conservatorio union Cuerdas pulsadas: | percusion oy folcldricos.
de Tbagué Instrumento de' ) la | programacion. Desz;;urr:ollo
(Carlos Jurado) musica fql-::lorma melqd[co ¥
andina Colombianas armonico.
Voz (melodia y lirica) | Voces Hip hop, | Modelo de
Calle Loops, programacién | (melodia y | urbano, produccién
peatonal Percusion: lirica) musical a partir
carrera 3ra Urbano Caos, membranas Instrumento de wuna pista
centro Bullicio Cuerdas pulsadas: de cuerdas creada muy
(Carlos Jurado) Instrumento de la | pulsada, relacionado  al
musica folcldrica | percusién vy genero hiphap,
andina Colombianas programacion Laboratorio

De esta manera se puede observar como de acuerdo a cada sonido ambiente
obtenido y a la cualidad sonora y percepcion de los compositores, se tomaron
decisiones en los instrumentos a utilizar, formato y lenguaje musical a utilizar para
el proceso compositivo.
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Cabe resaltar que se contd con la participacion del compositor Luis Alberto
Ramirez para la composicion de la pieza Inmensidad basada en los sonidos
ambientales del caindn del Combeima.

2. Los diferentes procesos de produccion desarrollados:

Asi como en la composicion se buscd el desarrollo descriptivo por medio de
elementos tanto musicales como extra musicales; en el proceso de produccion
musical también se busco aportar a cada obra el caracter descriptivo sonoro
musical, por medio de las diferentes técnicas conocidas para grabar los
instrumentos, es asi que algunos instrumentos fueron grabados en bloque
utilizando técnicas de microfoneo en estéreo para dar la sensacion de percibir el
ensayo de una agrupacién musical de cdmara en un salon de clases como es el
caso de la pieza musical “Juego”, basada en los sonidos ambientes de la
institucion educativa Amina Melendro de Pulecio (Conservatorio de Ibagué).

3. Fusion de timbricas y sonidos ambientes:

Como resultado del trabajo metdédico en cada proceso, se puede apreciar la
mezcla de los ambientes sonoros de cada sitio con las diferentes timbricas de los
instrumentos y elementos musicales de cada tema. En el EP “Entornos uno” se
puede percibir cada tema como independiente gracias al contraste sonoro que
hay entre cada uno de ellos, pero asi mismo, se perciben elementos unificadores
como son los instrumentos tipicos de la musica andina colombiana.
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MEMORIAS RADIALES (ESCUCHARTE RADIO)

El proyecto ESCUCHARTE RADIO generd entrevistas a los ponentes las cuales se adjuntan:

Memorias Radiales Parte 1

Escucharte #105 — Memorias Radiales 2do Encuentro de Musica 1 Parte — RUV — RADIO UNAD
VIRTUAL — EMISORA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL ABIERTA Y A DISTANCIA — UNAD

Memorias Radiales Parte 2

Escucharte #107 — Memorias Radiales 2do Encuentro de Musica UNAD 2 Parte — RUV — RADIO UNAD
VIRTUAL — EMISORA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL ABIERTA Y A DISTANCIA — UNAD

11


https://ruv.unad.edu.co/ruvwp/programas/escucharte-105-memorias-radiales-2do-encuentro-de-musica-1-parte/
https://ruv.unad.edu.co/ruvwp/programas/escucharte-105-memorias-radiales-2do-encuentro-de-musica-1-parte/
https://ruv.unad.edu.co/ruvwp/programas/escucharte-107-memorias-radiales-2do-encuentro-de-musica-unad-2-parte/
https://ruv.unad.edu.co/ruvwp/programas/escucharte-107-memorias-radiales-2do-encuentro-de-musica-unad-2-parte/

	PERFILES Y PONENCIAS COMPILADAS EN UN RECURSO INTERACTIVO
	TECLADO ARMÓNICO CON TABLATURA
	LA CHIRIMÍA CHOCOANA EN BOGOTÁ -      Lugar de encuentro de comunidades del Chocó en la capital.
	IMPLEMENTACIÓN DE HERRAMIENTAS TECNOLÓGICAS PARA EL DESARROLLO DE ACTIVIDADES ACADÉMICAS MUSICALES
	DEL MUSICAR Y SUS DINÁMICAS FLUCTUANTES EN LA VIRTUALIDAD
	COMPOSICIÓN MUSICAL PARA GUITARRA SOLA COMO RECURSO PEDAGÓGICO
	HELLO SOUND:
	“CANTOS DE IDA Y VUELTA”
	ENTORNOS UNO
	MEMORIAS RADIALES (ESCUCHARTE RADIO)

